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INTRODUCCION

a investigacién de los libros de texto es un tema apasionante'. Des-

de hace varios afos inicié su busqueda y su estudio. En mis primeros
acercamientos analicé su contenido, sin embargo las imagenes poco a poco
me empezaron a atraer. Estos materiales los he trabajado en el Seminario
de Libros Escolares del Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en
Antropologia Social (C1Esas), el cual se relaciona también, por medio de
un convenio, con el Proyecto de Manuales Escolares que se desarrolla en la
Universidad Nacional de Educacién a Distancia (UNED) en Madrid, Espana.

Varios han sido los parametros que he considerado para el analisis de
las imagenes. Por un lado, las ideas del libro de Peter Burke (2001), quien
senala que “las imagenes que contienen los textos dan nuevas respuestas”, lo
cual he buscado a través de mis investigaciones. Afirma que muchos inves-
tigadores de hoy somos “analfabetos visuales” debido a que fuimos educa-
dos en la “lectura de textos”. Actualmente, las imagenes se han convertido
en “documentos de la historia social”. Menciona que para los anilisis rela-
cionados con el cuerpo es indispensable el “testimonio de las imagenes”
(ibid., pp. 11, 12, 15 y 143). Asimismo, el articulo de Tomas Pérez Vejo

" Los libros de texto o manuales escolares, como los llama Alain Choppin, son
“herramientas pedagogicas, destinados a facilitar el aprendizaje, ahorrando indtiles esfuer-
zos para aprenderlas” (2000, p. 108).
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(2001), quien se centra en la llamada “pintura de historia”, es un impor-
tante parametro para comprender la “pintura de historia laica”. Otro refe-
rente que ha sido muy qtil es el de Agustin Escolano, quien comenta que
las ilustraciones de los libros escolares comunican “no s6lo dogmas y men-
sajes ideologicos”, sino que también “conforman el imaginario de la socie-
dad” (Escolano 2001, p. 45). Finalmente, el articulo de Myriam Andrada
y Pablo Scharagrodsky (2005) fue de gran ayuda para la construccion de
las categorias de analisis.

Los once libros que revisé corresponden a 10 de historia y uno de lec-
tura de la educacion primaria, en ellos analicé las siguientes imagenes por
orden cronolégico en relacién con las ediciones revisadas, y de acuerdo
con los parimetros antes mencionados: Lecciones de Historia general de México
de Ratael Aguirre Cinta (1912), Historia patria de Justo Sierra (1922), Una
familia de héroes. Libro de lectura para nifios y La Patria mexicana de Gregorio
Torres Quintero (1922 y 1935 respectivamente), Elementos de Historia gene-
ral y patria de Longinos Cadena (1937) y Historia patria de Jorge de Castro
Cancio (1939). Estos primeros seis libros se editaron antes de la fundacién
de la Comision Nacional de Libros de Texto Gratuitos (Conaliteg). Se esco-
gieron debido a que se utilizaron en diversas escuelas primarias de todo el
pais. Esta informacion la obtuve después de consultar diversos documen-
tos en el Archivo Historico de la Secretaria de Educacién Phblica (AHSEP).

En cuanto a los cinco que analicé y que fueron editados por la Secre-
taria de Educacion Publica (sep) (Conaliteg a partir de 1960), son: Mi libro
de cuarto ano. Historia y Civismo (1960), Mi libro de cuarto afio. Historia y civis-
mo (1968), Ciencias sociales. Cuarto grado (1978), Ciencias sociales. Sexto grado
(1984), Historia de cuarto grado (1994).

Las categorias utilizadas para el anilisis fueron: a) los cuerpos, b) los ges-
tos y actitudes, ¢) los vestidos, d) los espacios y ¢) el lenguaje que acompa-
na a las imagenes. Los ejes utilizados se construyeron con base en algunos
héroes de la Independencia, como los sacerdotes: Hidalgo y Morelos, un
héroe laico; Allende, un héroe del pueblo; El Pipila, y dos heroinas: Josefa
Ortiz de Dominguez y Leona Vicario. Asimismo se analizaron continui-
dades y rupturas en las imagenes. :

En estos libros encontré cierta iconografia que establece un camino

para convertir al sacerdote o al soldado en un héroe. De este modo, se
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transforma al martir religioso en un martir laico. Estos pasajes estin acom-
panados de ciertas pruebas, responsabilidades, mandatos y usos corporales
que se presentan como exclusivos del hombre y no de la mujer (Andrada
y Scharagrodsky 2005, p. 1). Por el contrario, cuando nos referimos a las
heroinas, todos estos atributos se manifiestan como algo que sdlo se pue-
de encontrar en cuerpos femeninos.

Para el anilisis me centré en un mismo tiempo historico: el movi-
miento de Independencia, en los once libros de texto antes mencionados.
Lo seleccioné asi debido a que representa el acto fundacional de la nacién
mexicana, o sea, el momento en que México deja de ser un virreinato
dependiente de Espana”.

Imagenes del Padre de la Patria: Miguel Hidalgo y Costilla

La mayoria de las imigenes en los textos analizados representan cuerpos
masculinos, y sélo encontré dos cuerpos femeninos, lo que nos habla de que
estamos frente a la llamada “pintura de género”. Sus cuerpos estin inmo-
viles y quietos, sin desplazamientos hacia otras posturas corporales, por lo
que nos brindan un “testimonio” (Burke 2001, pp. 11 y 143).

En la primera imagen (figura 1), que corresponde al libro de Rafael
Aguirre Cinta editado en 1912, se observa el torso de Hidalgo represen-
tado como un hombre mayor, delgado, de escaso cabello blanco. Lleva un
alza cuellos y un saco oscuro de cuello alto. Su gesto es serio y su mirada
tranquila. Esta imagen se encuentra también en los libros de Sierra (1922)
y de Longinos Cadena (1937). Aguirre Cinta comenta que el “alma de la
conspiracion” era el “anciano sublime”. Sin embargo, no hay que olvidar
que Hidalgo tenia tan sé6lo 58 afios en ese momento, ya que habia nacido
en 1753. Al seguir su relato, afirma que al ser descubierta la conspiracion,
Aldama se dirigié a Dolores, en Guanajuato, a donde llegd a las “dos de
la maiiana del 16 de septiembre y, mientras tomaban chocolate”, Hidalgo
advirtid el peligro y dijo: “Caballeros somos perdidos, no hay mas recur-
so que ir a coger gachupines” (1912, p. 146).

2 Un primer avance de esta lectura de imagenes se presenta en el articulo de Galvan 2010.
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Ficura 1
Miguel Hidalgo y Costilla

Fuente: Aguirre Cinta 1912, p. 144.

Para Gregorio Torres Quintero, Hidalgo era el “Alma de todo ese movi-
miento salvador, el anciano cura del pueblo de Dolores a quien la Historia
ha dado el titulo de Padre de la independencia mexicana” (1935, p. 163).

Por otra parte, Longinos Cadena menciona que Hidalgo “estaba bastan-
te cano y calvo, pero vigoroso aunque no activo ni pronto en sus movimien-
tos”. Sobre su vestimenta dice que “usaba capote de pafio negro, sombrero
redondo y baston grande, y una chaqueta de un género que venia de la
China y se llamaba roinpecoche”. Continta diciendo que “toda su vida
conservé el sobrenombre de ‘Zorro’ con el que desde joven lo apodaron
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sus condiscipulos, sobrenombre que lo caracterizaba fielmente”. Para dar
esta explicacién el autor se basa en el relato de Nicolas Ledn (1926, p. 99).

Otra es la imagen de Hidalgo de cuerpo entero y sin movimiento que
presenta Torres Quintero en su edicion de 1935. Aqui el héroe se encuen-
tra en su despacho, en un espacio interior, y delante de una mesa. Viste
con un alza cuellos y un saco oscuro con una banda en la cintura. Aun
cuando ya no se aprecia debido a lo borroso de la imagen, detras de él se
encuentra la Virgen de Guadalupe.

Esta misma imagen aparece en el libro de 1939 de Castro Cancio, quien
comenta que “Hidalgo representa las inquietudes de los criollos”, debido a
su “prestigio sacerdotal y por ser amante de favorecer a las clases bajas, fue
el llamado a patrocinar la insurrecciéon”. Termina por afirmar que “este
sacerdote se valid de las masas populares” ya que se trataba de una lucha
del “explotado contra el explotador” (1939, p. 142). No hay que olvidar
que el libro de Jorge Castro Cancio se inscribe en la educacién socialista.

La imagen que contienen tanto el libro de Torres Quintero como el de
Castro Cancio es la que pintd Tiburcio Sanchez de la Barquera en 1875.
En ella si se aprecia a la Virgen de Guadalupe, asi como a Hidalgo en su |
despacho. Se observan varios elementos como un sillon de cuero, una mesa
con pafio verde y una hoja que Hidalgo sefiala, asi como un reloj. Lo ima-
gina y lo pinta como un hombre mayor, delgado, de escaso cabello blan-
co y que lleva un saco largo a media pierna, botas altas y una cinta azul.
Esta es la imagen que prevalece en la mayoria de los libros revisados y es
la mas conocida. Actualmente se encuentra en el salén de recepciones del
Palacio Nacional.

En el libro de historia editado en 1994 por la Conaliteg hay una pin-
tura de Antonio Fabrés de 1904. En ella se observa que Hidalgo empieza
a caminar con el pie izquierdo adelantado. Su vestimenta es muy pareci-
da a la de la pintura de Tiburcio Sinchez. Las diferencias son el ribete en
rojo de su saco, el sombrero que lleva en la mano izquierda y el estandar-
te en la derecha. La imagen se encuentra en un espacio exterior. Hoy dia
esta pintura esta en Palacio Nacional en el Salon de Embajadores.

Una imagen muy diferente, y que sélo aparece en este texto editado
por la Conaliteg en 1994, es la que pinté Claudio Linati, quien lo imagi-

né como un chinaco con pantalones anchos, capa y saco oscuro, sombrero
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FiGura 2
Miguel Hidalgo y Costilla

Fuente: Torres Quintero 1935.

Ficura 3
Miguel Hidalgo y Costilla

c Grito de Dolores

Fuente: sep 1994.
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con plumas, mascada anudada al cuello y una banda. En la mano derecha
empuna una espada y en la izquierda una cruz. Su gesto es muy serio y
se encuentra en un espacio exterior. Esta imagen representa una ruptura
dentro de las representaciones que en estos libros de texto se han realiza-
do sobre Hidalgo. De hecho, no perduré ya que sélo la he encontrado en
este libro de Historia de cuarto grado.

Ficura 4
Miguel Hidalgo y Costilla

Fuente: sep 1994.

Otra imagen que también difiere de muchas otras que se encuentran
en los libros de texto es la de Hidalgo en movimiento. En este libro de
historia de Gregorio Torres Quintero (1935) el pintor imaginé a un hom-
bre combativo, cuya figura se desplaza con otra postura corporal. Aqui el
pintor le impuso otra lectura mediante el lenguaje de signos al darle movi-
miento a la cara y al cuerpo. En este caso, la pintura es una narracién que
reconstruye el “discurso ideologico™ que subyace detris de ella (Pérez Vejo
2001, pp. 75 y 91). La idea central es que al ponerse Hidalgo en movi-

miento, da inicio la Independencia. En la representacion denota una gran
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fortaleza corporal y no se ve como un “anciano”, como se le califica en el
texto. De este modo, las imidgenes cumplen una doble funcién: la de atraer
la atencidn del lector y la de transmitir determinadas ideas.

Ficura 5
Miguel Hidalgo y Costilla

2l

Fuente: Torres Quintero 1935.

También en el libro de lectura de Gregorio Torres Quintero, aparece
la imagen de Hidalgo en movimiento. A Hidalgo le sigue una “multitud
que habia creido en él”. Levanta la mano izquierda y en la derecha sostie-
ne su sombrero. Esta vestido igual que como lo imaginara Tiburcio Sin-
chez. Su actitud es de valentia. En el texto se dice que Hidalgo condujo
a estos “audaces hombres al combate, lleno de fe y al calor de ese fuego
maravilloso que se llama patriotismo™ (1922, pp. 57 y 59).

Estas dos ultimas imdgenes se pueden comparar con el dibujo de
Kellermann en Valmy, realizado por Dasher en 1894, que se encuentra
en el libro de Lucia Martinez (2001, p. 383). Se observa la figura de un
hombre con saco largo y botas altas que levanta su mano derecha empu-
fiando su espada, de la que cuelga su sombrero. Detris de él se encuen-
tra una multitud que lo sigue. Es posible que el pintor de historia que
ilustrd los dos libros de Gregorio Torres Quintero conociera este dibujo

y se haya inspirado en éL
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Figura 6
Miguel Hidalgo y Costilla

Fuente: Torres Quintero 1922.

Ficura 7
Miguel Hidalgo y Costilla

BEe %

T .
Fuente: sep 1984.
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En un libro editado por la Conaliteg en 1984, se puede ver una pintu-
ra de Hidalgo tal como fuera imaginado por el pintor Juan O’Gorman. En
este caso, también se encuentra en movimiento conduciendo a una muche-
dumbre. Lo imaginé vestido con saco largo, una cinta y botas altas, de nuevo
como lo pintara Tiburcio Sinchez. La mano izquierda cerrada y en la derecha
empuna un documento, tal vez donde decreta la abolicién de la esclavitud.
En el texto se dice que fue seguido por “varios miles de indios y mestizos
que combatian con mas valor y deseos de libertad que con buen armamen-
to” (sep 1984, p. 169). Entre la muchedumbre se observan indios semides-
nudos, campesinos vestidos de blanco con sombreros y huaraches vy, atras, se
distingue a Ignacio Allende. La actitud de Hidalgo es la de un lider a quien
sigue un grupo de hombres. Se encuentra en un espacio abierto. Esta misma
pintura ya se habia utilizado en el libro de ciencias sociales de cuarto grado
de la sep de 1978. En la primera edicion, que es de 1973, participo Josefina
Vazquez y este mismo libro perdur6 hasta 1994.

Ficura 8
Miguel Hidalgo y Costilla

Fuente: sep 1994,
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A Hidalgo también lo imagind y pinté José Clemente Orozco entre
1937 y 1939. La imagen se utilizé como portada del libro de historia de
cuarto grado de 1994. Es la imagen de un hombre mayor, con arrugas en
la frente, escaso cabello blanco, mirada fija, lleva un alza cuellos y un saco
oscuro en un fondo rojo que le da mucha fuerza. Su actitud es de valentia.
En la mano derecha empufia una antorcha en llamas, y el brazo izquierdo
lo levanta cerrando el puno, debajo de él se observa un pequenio martillo.
Es un fragmento del fresco que se encuentra en la boveda de la escalera
del palacio de gobierno de Guadalajara, Jalisco.

Ficura 9
Miguel Hidalgo y Costilla

Fuente: sep 1994.

Con motivo del bicentenario de la Independencia, los nuevos billetes
de 200 pesos también contienen una imagen de Hidalgo. Aparece con su
saco largo y una banda en la cintura, como lo imaginara Tiburcio San-
chez. Su actitud es igual a la que imaginé Fabrés, con la mano derecha en
alto y en la izquierda el estandarte de la Guadalupana. La diferencia es que
en esta representacion el héroe levanta la cara hacia la derecha y se puede
observar el estandarte de la Virgen de Guadalupe. Al igual que en la pin-
tura de Fabrés, Hidalgo adelanta el pie izquierdo y deja atras el derecho en
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actitud de movimiento. Considero que para realizarla se inspird en ambas
pinturas. Estas imagenes trascienden el espacio de los libros escolares difun-
diéndose y llegando a un puablico mas amplio. Ademas de que tienen una
continuidad, desde que aparecen en la década de 1930, hasta nuestros dias.

Ficura 10
Miguel Hidalgo y Costilla

s

Fuente: billete de 200 pesos
emitido por el Banco Nacional
de México.

Un héroe laico: Ignacio José de Allende

En varios de los libros revisados aparece el torso de un héroe laico: Ignacio
José de Allende, a quien, en ocasiones se le llama Ignacio Maria de Allen-
de y Unzaga. Tenia 42 anos al iniciarse el movimiento de la independencia,
era un criollo. Lleva el traje de “Capitin de Dragones del Regimiento de
la Reina”. Ademis de encontrar esta imagen en el libro de Rafael Aguirre
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Cinta (1912), también la utiliza Gregorio Torres Quintero, quien menciona
que este héroe, junto con Hidalgo, Aldama y Jiménez, pertenece a los “pri-
meros martires” (1935, p. 171). Por su parte, Jorge de Castro Cancio afirma
que este militar “peled heroicamente por la Independencia” y explica que el
mando militar debi6 de haber estado en manos de Allende, “pero esta etapa
era de apostolado y de siembra, por eso los acontecimientos se desarrollaron
como fueron y no como debieron ser” (1939, pp. 142 y 146). Otros autores
no ponen su imagen pero en el texto se refieren a él, como Longinos Cade-
na, quien comenta que tanto Allende como Hidalgo fueron los “caudillos
que se ofrecieron en holocausto” (1937, p. 93) y Justo Sierra, que lo consi-
dera como un “joven arrogante e impetuoso” (1922, p. 74).

Ficura 11
Ignacio José de Allende

Fuente: Aguirre Cinta 1912.

El libro editado por la Conaliteg en 1994 utilizo la imagen de Ignacio
Allende del pintor de historia Ramén Pérez quien, en 1865, lo imaginé de
cuerpo entero. Es la imagen de un hombre joven, militar de carrera. Este
héroe se diferencia del sacerdote y el héroe laico en estos textos escolares

no solo por su aspecto corporal, sino también por su vestimenta. Por ello,
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se representa a Ignacio Allende con su traje completo de capitan. Lleva pan-
talones claros ajustados, botas negras altas y una capa roja que ondea sobre
su espalda. En la mano derecha empuiia su espada. En el texto encontré un
error ya que se afirma que fue Allende quien cabalgd para ir de San Miguel
a Dolores y prevenir a Hidalgo sobre el descubrimiento de la conspiracion;
sin embargo, en otros libros y en sus biografias se dice que Allende se encon-
traba con Hidalgo y al no encontrarlo el enviado de la corregidora buscé a
Aldama. Longinos Cadena comenta que “con el primero que hablo Alda-
ma fue con Allende y después pasd a la recimara del Sr. Hidalgo™ (1937,
p. 91). En el de Aguirre Cinta se afirma que al despertar Hidalgo, bebieron

chocolate. En los libros de Sierra y Castro no se menciona este hecho.

Ficura 12

Ignacio José de Allende

Fuente: sep 1994,
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El Pipila: un héroe del pueblo

Un héroe que rescatan algunos de estos libros es el Pipila, representado
por un joven minero. En el libro de la Conaliteg de 1960 se dice que “un
minero valiente e ingenioso apodado el Pipila, se até una losa a la espal-
da y protegido asi contra las balas enemigas, pudo acercarse a la puerta de
la Alhdndiga y prenderle fuego” (sep 1960, p. 96). En el dibujo se observa
al Pipila subiendo la escalera para llegar hasta la puerta del edificio. Lleva
una antorcha en la mano derecha y sus pies estin calzados con sandalias.
Su ropa es blanca, su pantalén arremangado deja ver sus rodillas y piernas,
y su cuerpo se dobla por el peso de la losa. Es un héroe que no siempre
aparece en los libros de texto. En el de 1968, el dibujo es muy parecido, el
héroe esta de frente, en la parte alta de las escaleras y sin movimiento. En
el de Torres Quintero (1935) hay una ilustracién en donde este héroe se
arrastra, por lo que su ropa estd sucia, ademas de que se puede ver el movi-
miento de su cuerpo. En el de Cadena, el Pipila se agacha y su imagen se
une a la del edificio de la Alhdndiga. En los de Aguirre, Castro y Sierra,
solo aparece la Alhondiga. En los de la Conaliteg de 1978 y 1984, desapa-
rece el Pipila, y en el de 1994, aparece un pequeno recuadro con una pin-

tura de Santiago Hernindez realizada en 1869, alusiva al tema.

Ficura 13
El Pipila

Fuente: sep 1960.
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Otro héroe sacerdote: José Maria Morelos y Pavon

Al morir Hidalgo, quien quedo al frente del movimiento de independen-
cia fue José Maria Morelos. Su imagen se representa de dos formas: como
un hombre joven o ya mayor. En el libro de Longinos Cadena nos encon-
tramos con un Morelos imaginado como un hombre joven. Cuando este
héroe se une a Hidalgo, tenia 46 anos, por lo que la imagen de una per-
sona tan joven no coincide con esta edad. Lleva un paiiuelo en la cabeza y
estd vestido como sacerdote. Su mirada es tranquila y pacifica. Al descri-
birlo, Cadena afirma que Morelos era de “baja estatura, lleno de carnes,
el color un poco moreno, ojos oscuros y ceja muy poblada y junta”. Con-
tinda diciendo que era “astuto y reservado y de caricter moderado”. Le
caracterizaba el usar en la cabeza un panuelo blanco para “evitar los dolo-
res de cabeza” (1937, p. 104). Esta misma imagen se utiliza en los libros de
Aguirre Cinta (1912) y de Torres Quintero (1935).

FiGura 14
José Maria Morelos y Pavén

Fuente: Cadena 1937, p. 100.
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La representacién de Morelos como un hombre mayor de complexién
robusta y con arrugas la encontramos tanto en el libro de Torres Quinte-
ro (ibidem) como en el de Sierra (1922). Este autor comenta que “Morelos
es el mas notable de los caudillos de la guerra de independencia, por su
genio militar y su Republicanismo™ (ibid., p. 78).

FiGURA 15
José Maria Morelos y Pavén

Fuente: Torres Quintero 1935.

La imagen utilizada por la Conaliteg en 1978 tal vez esta mas cerca
de la edad que tendria Morelos en ese momento. Se encuentra de cuerpo
entero con una espada en la mano derecha y un documento en la izquier-
da. En el texto se dice que “Morelos queria que el pueblo mexicano fue-
ra independiente, con leyes propias, por lo que organizé un Congreso en
Chilpancingo” (sep 1978, p. 106). Se le ubica en un espacio interior. Su
representacion es la de un lider durante el congreso. En su cabeza lleva un
panuelo blanco y una cruz dorada sobre su pecho.
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Figura 16
José Maria Morelos y Pavén

5

Fuente: sep 1978.

La imagen de Morelos la utiliza Jorge de Castro Cancio en su portada,
debido a que lo considera el héroe mas importante. Explica que Hidalgo
representaba a los criollos y Morelos, a los mestizos “con algo de sangre
negra”, asi como a los “oprimidos y a los explotados”, ademas de que “nunca
hablé de castas, sino de americanos y europeos, y atacd a los intereses feu-
dales, es decir a las haciendas”. Lo que se proponia era que “desapareciera
el peonaje”, y “no apoyaba como Hidalgo a Fernando v11, sino que soste-
nia la causa de una absoluta independencia” (1939, p. 151). Se le represen-
ta con un panuelo blanco en la cabeza, alza cuellos, saco largo y botas. Su
vestimenta es parecida a la que imaginaran Tiburcio Sinchez y Fabrés para
Hidalgo, solo que no lleva la cinta. Esta ubicado en un espacio puablico en
lo alto de una cima, con el pie derecho delante del izquierdo. En la mano
derecha lleva un rollo con documentos y con el indice de la mano izquierda

sefiala la parte baja de la montafia. Un sol radiante completa esta imagen.
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Ficura 17
José Maria Morelos y Pavén

Fuente: Cancio 1939,

En el libro editado en 1960 nos encontramos con una imagen de More-
los como un hombre joven y de Hidalgo como un hombre mayor, ambos
se encuentran uno frente a otro. Morelos con un pafiuelo sobre su cabe-
za atiende a Hidalgo, quien estd leyendo un documento. Aqui la actitud de
Morelos es receptiva. En el texto se lee: “Jos¢ Maria Morelos y Pavon, el
mas grande de los caudillos militares de nuestra guerra por la independen-
cia” (sep 1960, p. 63). Se encuentran en un espacio interior. Cuando Morelos
ingresé al Colegio de San Nicolas, del que Hidalgo era rector, tenia 30 afos.

FiGura 18
Miguel Hidalgo y Costilla y_José Maria Morelos y Pavén

R

Fuente: sep 1960.
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En la siguiente imagen, que se encuentra en el libro de la Conali-
teg de historia y civismo editado en 1968, el pintor de historia imagin6
a Morelos como adulto, en una actitud amigable con relacion a Hidalgo,
de colaboracién entre ambos. En ella sucede una importante entrevista,
cuando Hidalgo le otorga a Morelos un nombramiento y una misién. En
ese momento quien tenia la jerarquia mas alta era Hidalgo. A su muerte,

Morelos la hereda.

Ficura 19
Miguel Hidalgo y Costilla y José Maria Morelos y Pavin

Fuente: sep 1968.

Una heroina siempre presente: dofia_Josefa

Hasta ahora se ha hablado de iméigenes masculinas, por lo que nos deten-
dremos en la representacion femenina que aparece en todos estos libros
de texto: la de Maria de la Natividad Josefa Ortiz de Dominguez, quien
naci6 en 1768 y muri6 en 1829. Su descripcion casi siempre es la misma:
la de una mujer de edad madura, de perfil y con el cabello peinado hacia
atras a manera de ‘chongo’. La pintura es anonima por lo que no pode-
mos saber el nombre del pintor de historia que la imagind y pint6 de esta
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forma. Al referirse a ella, Sierra comenta que era una mujer con entere-
za; Torres Quintero la considera como una “entusiasta mujer que era todo
amor para la Patria” (1935, p. 163), y Castro Cancio dice que “si Hidalgo
es el padre, esta heroina es la madre de la Independencia” (1939, p. 140).

Ficura 20
Maria de la Natividad Josefa Ortiz de Dominguez

Fuente: Torres Quintero 1935, p. 163.

Una heroina, por lo general ausente: Leona Vicario

En muy pocos libros se menciona a otra heroina: Maria Soledad Leona
Vicario Fernandez de San Salvador (1789-1842), y sélo en uno editado por
la Conaliteg en 1960 he encontrado su imagen. El pintor de historia la ima-
gin6 como una mujer con el cabello castano trenzado a manera de ‘chon-
go’, con una peineta. Su rostro es serio. Viste una blusa verde de manga
corta y lleva una medalla que cuelga de su cuello. En el texto se comen-
ta que fue una mujer muy “activa” que apoyd con informes y dinero a los
insurgentes, por lo que se le encarceld; sin embargo, “escap6 y finalmente
se casd con Andrés Quintana Roo” (sep 1960, p. 85).
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Ficura 21

Leona Vicario

Fuente: sep 1960.

Reunion de varios héroes y una heroina

Una interesante imagen de Hidalgo, Aldama, Allende, el corregidor y doiia
Josefa, se encuentra en un libro de la sep de 1968. Aqui se distinguen varios
elementos: a Hidalgo de cuerpo entero, cuya vestimenta es la misma con
la que lo imaginé Tiburcio Sanchez de la Barquera, pero se le agrega una
capa. Tanto Aldama como Allende estan vestidos como militares, uno lle-
va la capa puesta y el otro la porta sobre su brazo derecho, y al corregidor
lo pintd con una camisa clara y un saco oscuro de cuello alto. En cuanto
a dona Josefa, ésta es la primera imagen que he encontrado de esta heroi-
na de cuerpo entero. El pintor de historia la imaginé como una mujer de
caracter fuerte y de gesto serio, portando un vestido rojo largo y el cabello
levantado en forma de ‘chongo’. También se puede ver su relacién en cuan-
to a la distancia y la forma en que estin ordenados alrededor de la mesa.
En las esquinas y con documentos tal vez que van a leer o que ya leyeron
estan Hidalgo y dona Josefa. A su lado, su esposo la mira fijjamente y jun-

to a Hidalgo se encuentra Aldama. En medio de todos vemos a Allende
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como el enlace entre unos y otros. Se trata de los hombres y de una mujer
que fueron valientes y obedecieron las 6rdenes de Hidalgo. Hay una acti-
tud de respeto ante este caudillo, quien lleva la mas alta jerarquia. Todos
tienen la misma altura y estan juntos en una habitacion, sin embargo no se
tocan corporalmente. La lectura de imagenes, la cual se realiza de izquier-
da a derecha y de arriba hacia abajo, nos permite observar en primer lugar
a Hidalgo, después a los dos militares que lo apoyaron desde un princi-
pio, finalmente quedan los esposos, primero el corregidor como duerio de
la casa que los recibia y, después, su esposa como la mujer “inteligente,
inquieta y entusiasta” quien siempre crey6 en la causa de la independencia.
En el texto se menciona que ella era “el alma de aquel ntcleo de rebeldes”
(seP 1968, p. 51). Sabemos que esta mujer habia sido educada en el Cole-
gio de las Vizcainas por lo que sabia leer, como se muestra en esta imagen.

Ficura 22
Hidalgo, Allende, Aldama, el corregidor y dofia_Josefa

Fuente: sep 1968.
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UNA ULTIMA REFLEXION

El recorrido por estos libros escolares nos muestra la construcciéon de una
nueva nacién, no sélo a través del texto escrito, sino también por medio
de las imagenes. Es asi como se ha venido construyendo desde finales del
siglo X1x la imagen de nuestros héroes y heroinas. Son figuras que nos dan
identidad como mexicanos y, por lo tanto, que nos identifican con una
determinada idea de patria: México. De aqui la importancia de que nues-
tros ninos las conozcan y las reconozcan ya que, quien no sabe su historia
no puede amar a su pais.

Las imagenes de estos libros forman parte del proceso de construc-
cion de la memoria de nuestra nacion. Algunas aparecen y desaparecen ya
que no tienen continuidad, como la del Pipila y la de Leona Vicario. Otras,
en cambio, tienen continuidad, como las de Hidalgo, Allende, Morelos y
dona Josefa, principalmente.

El lenguaje que acompaiia a las ilustraciones, encierra diversas ideas
y cualidades. En Hidalgo, tanto Sierra como Torres Quintero veian a un
hombre instruido, ingenioso, amigo de los indios y amante del trabajo. Es
interesante mencionar que mientras a Hidalgo se le veia como una perso-
na trabajadora, de los indios que lo rodeaban se afirmaba que eran “ocio-
sos”, por lo que Hidalgo queria ensenarles a trabajar. También comentan
que era un hombre simpitico, amante de la patria, a quien se le conside-
raba el Padre de la Independencia. Otros adjetivos que se repiten son los
que se refieren a que era un anciano y el alma de la conspiracion.

A Hidalgo, junto con Allende y Morelos, se les representa como cau-
dillos. Torres Quintero comenta que Hidalgo, Allende, Aldama y Jiménez
fueron los primeros martires. Al respecto, Pérez Vejo afirma que al morir
estos héroes, se desplaza a los martires de la fe convirtiéndose en los martires
de la patria, dentro del proceso de laicizacion del imaginario social que era
necesario para la construccién de la nueva nacién (Pérez Vejo 2001, p. 98).
Por ello, de aqui en adelante ellos seran los martires laicos que forman parte
de las memorias que se entremezclan en la construccién del nacionalismo.

Para Castro Cancio, el principal héroe no es Hidalgo sino Morelos,
quien aparece en la portada de su libro ya que es el jefe de la “etapa de orga-
nizacién” de la Independencia. Lo describe como un hombre de “notable
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inteligencia politica, de sentimientos a favor de la desaparicion de la injus-
ticia social y de geniales dotes militares” (1939, p. 151). Este autor, cuyo
libro fue escrito durante la época de la educacién socialista, muestra una
ruptura en el lenguaje al referirse a “explotadores y explotados”, “opreso-
res y oprimidos”, como ya se menciond

En cuanto a las heroinas, sobre dona Josefa se afirma que era entusiasta
y tenia una gran entereza, y sobre Leona Vicario, que era una mujer muy
activa. En los libros donde aparece la figura del Pipila los autores coinciden
en que era valiente e ingenioso. Por el contrario, en los libros de Sierra y
Castro se ignora al Pipila y mais bien se refieren a los mineros en general
como los responsables del asalto a la Alhondiga.

Algo mis que se distingue a través del lenguaje son los deberes y man-
datos que se le dan a cada uno. Asi, para llegar a ser héroe se deberd morir
por la patria, como en los casos de Hidalgo, Allende y Morelos. Existe
una secuencia, primero son sacerdotes o soldados, después ingresan en el
movimiento de Independencia, son fusilados y, finalmente, se convierten
en héroes de la naciéon mexicana. Se trata de héroes que configuran un
nuevo escenario: el de la Independencia de nuestro pais.

Algo importante de los héroes y heroinas es que estin muy limpios y
bien vestidos, con excepcion del Pipila, quien era un héroe del pueblo, un
valiente minero. En los héroes no aparecen bigotes, éstos los encontramos
hasta el movimiento de la Revolucion de 1910.

Varios autores han escrito diversos libros histéricos o bien novelas sobre
el Padre de la Patria, Hidalgo. Uno de estos libros es el que recientemen-
te publico Jean Meyer (2010). En él comenta, entre otras cuestiones que
“Hidalgo entr6 con ligereza, casi sin premeditacion en la revolucion”, de
hecho “no tuvo tiempo de adoptar plan ninguno y no hizo otra cosa mas
que botar el fuego en el pajar”. Por ello, Meyer se pregunta *;por qué pren-
di6 en esta forma (el movimiento de independencia)?”. Y cuando pone en
boca de Hidalgo sus propios pensamientos dice: “;Por qué me siguieron
estos hijitos mios cuando los llamé? ;Por qué me hicieron caso cuando los
invité a coger gachupines? Los llamé, vinieron y corrieron al baile. ;Por
qué grité? ;Por qué los llamé?” (ibid., pp. 247-248). En una entrevista, el
autor comenta que escribié una novela histérica sobre Hidalgo debido a
que siempre le ha interesado “el apoyo popular que despertd su lucha”.
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Comenta que él considera que en la mayor parte de las batallas, Hidal-
go contd con “un millon de personas”, lo cual no se repitié ni con San
Martin, ni con Simén Bolivar, incluso ni siquiera durante el movimiento
revolucionario de 1910. Por lo que afirma que “este fervor es tnico en la
historia de América Latina” (Ricardo 2010, p. 21).

Todo lo que relata Jean Meyer en su libro es muy cierto. Hidalgo es
un personaje enigmatico, que atrae y atrapa. Una vez que se empieza a
analizar su personalidad, no se puede dejar de hacerlo y siempre se estin
buscando nuevas fuentes y nuevos datos para comprenderlo y en especial
para entender por qué lo siguié la multitud en ese momento. Habri que
leer, investigar y buscar mucho mas. Por lo pronto, presento este primer
analisis de tipo iconografico como un avance que me permite conocer un
poco mis del Padre de la Patria.

En lo que se refiere a los espacios, de acuerdo con Escolano, éstos tam-
bién tienen sus propios “mensajes ideologicos” (2001, p. 45). Con figuras
humanas o sin ellas, representan una determinada situacion, ya sea que se
trate de habitaciones que enmarcan a un héroe donde se distinguen diver-
sos elementos que nos muestran su entorno, o bien espacios abiertos como
la cima de una montaiia desde donde otro héroe inicia el nuevo cami-
no por la Independencia de nuestro pais. En otros libros nos encontramos
con un espacio particular que forma parte de un discurso, por ello como
en el caso de la Alhéndiga, inicamente aparece el edificio y no el héroe.

En estos libros existe un mayor niimero de continuidades iconografi-
cas, que rupturas. Por otro lado, al encontrar mas héroes que heroinas, se
puede concluir que la construccién de una cierta masculinidad esta asegu-
rada, tal como lo mencionan Andrada y Scharagrodsky (2005).

Es interesante hacer notar que, antes de la creacién de la Conaliteg, los
libros de texto eran elaborados por diversos autores. Por ello existian dis-
tintos enfoques dependiendo del autor que lo hubiera escrito. Por lo gene-
ral se trataba de maestros normalistas mexicanos quienes, en su afin por
mejorar la calidad de la educacion, elaboraban muy buenos libros. Poste-
riormente, a partir de 1959, en que aparece la Conaliteg y con los prime-
ros libros de texto gratuitos editados en 1960, desaparece la figura de un
solo autor y surge la de un grupo de intelectuales que va cambiando depen-
diendo de los momentos en que se elaboraron. Sus nombres, por lo gene-



UNA LECTURA DE IMAGENES DE HEROES DE LA INDEPENDENCIA 429

ral, no aparecen en los libros sino que quedan en el anonimato. De esta
forma, quien se responsabiliza de su edicion es la SEP.

Aqui, deseo detenerme en un punto que casi no se tratd en este capi-
tulo, me refiero a las imagenes de las portadas de todas las materias y no
solo las de los libros de historia, debido a que contienen una gran riqueza
iconografica. Antes de la fundacion de la Conaliteg, los temas eran muy
diversos y también los elementos utilizados en las aulas escolares en el
siglo x1x: dibujos de animales, de locomotoras, de nifios leyendo, moti-
vos prehispinicos y algunas imagenes de héroes como la de Morelos, de la
que ya se habl6 anteriormente.

A partir de la creacion de la Conaliteg, se puede decir que se dan
varias etapas. La primera, que abarca las portadas de los libros editados
entre 1960 y 1962, la podemos identificar como el momento del nacio-
nalismo, el lugar lo ocupan diversos héroes, tanto de la Independencia
como de la Reforma y la Revolucién. En la segunda época, que va de
1962 a 1972, todas las portadas de los libros de texto estan ilustradas con
la representacion de la patria de Jorge Gonzilez Camarena, que es la mas
conocida y la que en muchas ocasiones caracteriza a estos textos. A par-
tir de 1972, las portadas pertenecen a una tercera época con ilustracio-
nes de diversos dibujantes en las que no hay un tema en concreto. Entre
1988 y 1992, se utilizaron pinturas originales que los pintores realizaron
para que fueran las portadas de los libros de texto. En este grupo encon-
tramos verdaderas obras de arte elaboradas en 6leos y acuarelas tanto por
artistas mexicanos como por extranjeros’. A partir de la década de 1990
en adelante, las portadas se organizan utilizando pinturas que se encuen-
tran en diversos museos, o bien con fragmentos de las que produjeron
los muralistas mexicanos®.

Finalmente, considero que todavia quedan muchos libros que hay que
buscar y analizar. De aqui que este articulo encierre inicamente algunas
de las ideas que se pueden seguir trabajando con la idea de la riqueza ico-
nografica que existe en nuestros libros de texto de ayer y hoy.

* La agenda de la Conaliteg de 2008 se bas6 en muchas de estas portadas.

* Una muestra de esta riqueza se puede ver en la agenda del Centro de Investiga-
ciones y Estudios Superiores en Antropologia Social 2009, “La educacién en el Tiem-
po”, coordinada por Luz Elena Galvin Lafarga.
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